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शोध—सारांश: नामिर िी परंपरा को महत्वपूर्ण स्थान देने िाले आलोचक हैं। उनका मानना है वक परंपरा को वबना िाने एक अच्छा कवि या आलोचक नही ंबना 

िा सकता। नामिर िी ने अपनी आलोचना में परंपरा का वनिाणह वकया है मगर िे परंपरा के भार से दबे नही ंहैं; बल्कि उन्ोनें परंपरा का पुनमूणल्ांकन वकया है 

और इसे पहले से बेहतर रूप में प्रसु्तत वकया है। िैसा वक नामिर िी ने कहा है— “शास्त्र को अपने ऊपर सिारी मत करने दो, शास्त्र पर सिारी करो विर चाहे 

िह भारतीय काव्यशास्त्र हो या पविमी काव्यशास्त्र।”¹ नामिर िी ने परंपरा का अंधानुकरर् कही ंनही ं वकया है। यही कारर् है वक नामिर िी ने छायािादी 

कविताओ ंको पढ़ने का एक नया दृविकोर् वदया। छायािाद के अन्य नामो ं(रहस्यिाद, स्वचं्छदतािाद) के वििाद में न पड़कर उन्ोनें मात्र एक नाम देना चाहा 

‘छायािाद’। विसमें सभी तरह की कवितायें आ िाती हैं। छायािाद को मात्र आध्याल्किक दृविकोर् से ना देखकर सामाविक दृविकोर् से देखते हुए पररभावित 

वकया। उन्ोनें छायािाद को न तो नगेंद्र की तरह ”स्थूल के प्रवत सूक्ष्म का विद्रोह” कहा और न आचायण शुक्ल की तरह इन कविताओ ंको “शैली मात्र” कहा। बल्कि 

नामिर िी ने छायािादी कविताओ ंको रािर ीय िागरर् की काव्यािक अवभव्यल्कि माना। नामिर िी के शब्ो ंमें— “छायािाद उस रािर ीय िागरर् की काव्यािक 

अवभव्यल्कि है, िो एक ओर पुरानी रूवढ़यो ंसे मुल्कि चाहता था और दूसरी ओर विदेशी पराधीनता से।”² नामिर िी ने छायािादी कविताओ ंको गवतशील कविता 

माना िो समय सापेक्ष रही।ं िैसे–िैसे रािर ीय िागरर् का विकास हुआ इन कविताओ ंने भी अपनी वििय–शैली–रूप को बदला। यही कारर् है वक छायािादी 

कविताएँ मात्र एक शैली में वलखी गई कविताएं नही ंहैं। यहां पर शैली की विविधता है, यहाँ पर रूप की विविधता है और यहाँ पर वििय की विविधता है। नामिर 

िी ने छायािादी कविताओ ंको परंपरा से प्राप्त काव्यशास्त्र के आधार पर व्याख्यावयत ना करके उन्ी ंकविताओ ंके आधार पर व्याख्या की; और अपनी पुस्तक 

छायािाद के अध्यायो ंका नामकरर् भी छायािादी कविताओ ंकी पंल्कियो ंके नाम पर वकया। नामिर िी ने छायािादी िैयल्किकता को मध्य िगण की पहली सामाविक 

स्वाधीनता की संज्ञा दी है। नामिर िी के अनुसार छायािादी कवियो ंने परंपरा से विद्रोह वकया और पहली बार अपने पे्रम की उद्घोिर्ा अपनी कविताओ ंके 

माध्यम से वकया। इसी प्रकार नामिर िी ने छायािादी कवियो ंकी आिावभव्यल्कि को ‘आिप्रसार की आकांक्षा’ कहा है; और यही आिप्रसार व्यल्कि को उसके 

विराटता का अनुभि कराता है। कहना ना होगा वक नामिर िी ने छायािादी कविताओ ंका अध्ययन पूरी विराटता के साथ वकया। शुक्ल परंपरा और अन्य 

इवतहासकारो ंकी सीमा की तु्रवटयो ंपर विचार करते हुए नामिर िी ने छायािादी कविताओ ंको पढ़ने के वलए नही ंदृवि और बुल्कि प्रदान की।  नामिर िी इस 

िैयल्किक स्वतंत्रता का अहम योगदान रािनीवतक स्वतंत्रता में देखते हैं। नामिर िी का मानना है वक— “िैयल्किक स्वाधीनता से ही स्वस्थ सामाविकता का विकास 

संभि है।”³ यहाँ नामिर परंपरा से टकराते हुए निर आते हैं। िहाँ िैयल्किक स्वतंत्रता की िगह सामाविक बंधन महत्वपूर्ण था। नामिर विशाल सल्किवलत पररिार 

की िगह छोटे—छोटे पररिारो ंकी इकाइयो ंको ज्यादा महत्त्व देते हैं; क्ोवंक उनका मानना है वक “व्यल्किगत स्वाधीनता का अनुभि वकये वबना रािर ीय स्वाधीनता 

की ओर कदम नही ंउठाया िा सकता है।” नामिर िी इसी ‘व्यल्किगत स्वतंत्रता की आकांक्षा’ को ही छायािादी कवियो ंका प्रकृवत की ओर आकविणत होने का 

प्रमुख कारर् मानते हैं। नामिर िी धमण की संकीर्णता को मानि विकास की रुकािट का एक महत्वपूर्ण कारर् मानते हैं। धमण की संकीर्णता ने मनुष्य को एक सीमा 

में बांध के रखा और इस सीमा को तोड़ा छायािादी कवियो ंने; इसीवलए नामिर भल्कि आंदोलन के बाद सबसे महत्वपूर्ण छायािादी कविताओ ंको मानते हैं। 

छायािादी कविताओ ंने मनुष्य की तमाम तरह की संकीर्णताओ ंको बुल्कि और वििेक के द्वारा तोड़ा। परंपरा को ग्राह्य और िांछनीय मानने िाले नामिर िी ने 

अपनी परंपरा का वनिाणह आलोचना में वकया है। नामिर िी मानते हैं वक परंपरा स्वयं प्राप्त नही ंहोती बल्कि इसे अविणत करना पड़ता है; और िो वितना अवधक 

अपने अतीत को िानेगा, अपनी परंपरा को समझेगा, उतना ही अपने भविष्य और ितणमान को सुरवक्षत रख पाएगा। परंपरा पर बात करते हुए नामिर िी कहते हैं 

वक— “एक बात तो यह हुई वक परम्परा सहि रूप में अपने आप प्राप्त नही ंहोती; बल्कि इसे अविणत करना पड़ता है, प्रयत्न करना पड़ता है। प्रयत्न करने का अथण 

है वक इसके वलए संघिण करना पड़ता है और इस संघिण के पीछे एक बहुत बड़ी वचंता होती है वक उसमें से िो भी मूल्िान है, यवद नही ंपा लेंगे तो ऐसी शल्कियां 

मौिूद हैं, हमारे यहाँ से बाहर भी, िो उसे हमसे छीन लेंगी और इस कदर छीन लेंगी वक हम विर उसे प्राप्त नही ंकर सकें गे।”⁴ 

बीज शब्द:   सावहत्य, इवतहास, आलोचना, परम्परा, आचायण रामचन्द्र शुक्ल, नामिर वसंह, भल्कि काव्य, अतीत, छायािाद। 

शोध–लेख:    नामिर िी का लेखन प्रारंवभक दौर में आधुवनक कविताओ,ं कहावनयो ंतक ही रहा; लेवकन िब उन्ोनें देखा वक हमारे अतीत की व्याख्या गलत ढंग 

से हो रही है, िो प्रवतमा शुक्ल िी ने गढ़ दी थी उसी राह पर सारे आलोचक चलते निर आ रहे हैं, तब नामिर िी ने अपनी लेखनी से परंपरा का मूल्ांकन नए 

दृविकोर् के साथ वकया। विसपर मार्क्णिादी आलोचना की छाप निर आती है। नामिर िी ने पूरे भल्कि सावहत्य की व्याख्या एक नए वसरे से की।  नामिर िी 

भल्कि को दवक्षर् भारत की देन मानते है। नामिर िी वलखते हैं— “मेरी समझ में भल्कि समूची भारतीय संसृ्कवत को दवक्षर् की देन नही ंबल्कि सबसे महत्वपूर्ण 

देन है।”⁵ नामिर िी ने भल्कि काव्य रूपी सागर में डुबकी लगाई है न वक उसे हनुमंत समान केिल छलांग लगाकर पार वकया है। यही कारर् है वक केिल बाहरी 

बातो ंके आधार पर भल्कि को पररभावित न करके उन्ोनें भल्कि के ममण को िाना है; और उस भल्कि तत्व और भल्किभाि, उसमें वनवहत सामाविकता तथा 

सांसृ्कवतक आयाम को तलाशने की कोवशश की है। नामिर िी भल्कि काव्य को वहंदी सावहत्य के इवतहास का केिल क्रवमक विकास मानने के पक्षधर नही ंहै िैसा 

वक रामचन्द्र शुक्ल मानते हैं वक— “देश में मुसलमानो ंका राज्य प्रवतवित हो िाने पर वहंदू िनता के हृदय में गौरि, गिण और उत्साह के वलए अिकाश ना रह गया। 

उसके सामने ही उसके देि मंवदर वगराए िाते थे, देि मूवतणयां तोड़ी िाती थी और पूज्य पुरुिो ंका अपमान होता था; और िे कुछ भी नही ंकर सकते थे। ऐसी दशा 

में अपनी िीरता के गीत न तो िे गा ही सकते थे और न वबना लल्कित हुए सुन ही सकते थे।……….. अपने पौरुि से हताश िावत के वलए भगिान की शल्कि और 

करुर्ा की ओर ध्यान ले िाने के अवतररि दूसरा मागण ही क्ा था? ”⁶ बल्कि नामिर िी संपूर्ण भल्किकाव्य को एक क्रांवतकारी घटना के रूप में देखते हैं। नामिर 

िी वलखते हैं —“छठी शताब्ी के आसपास एक सांसृ्कवतक वशफ्ट था, एक पररितणन था, एक क्रांवत हुई थी और इस क्रांवत का एक प्रचवलत नाम भल्कि है। इसवलए 

भल्कि को केिल क्रवमक विकास के रूप में देखना ऐवतहावसक भ्रम है, दोि है, बल्कि यह एक नए पररितणन का सूचक है। इस रूप में भल्कि को देखा िाना 

चावहए।”⁷ और इस सांसृ्कवतक वशफ्ट का पररर्ाम नामिर ‘पे्रम’ रूपी पुरुिाथण में देखते हैं। यहाँ नामिर िी ने पुरुिाथण चतुिाय की िगह पांचिां और सबसे ऊँचा 

पुरुिाथण ‘पे्रम’ को स्थावपत वकया। नामिर िी भल्कि आंदोलन को आधुवनक भािाओ ंकी िीिनदात्री मानते हैं क्ोवंक भल्कि के माध्यम से ही कई लोक भािाएं 

काव्य की भािा बनी।ं नामिर वलखते हैं— “पहली बार इस भल्कि सावहत्य ने दवलतो ंि वपछड़े हुए लोगो ंको, िो अपनी भािा तो बोलते थे लेवकन िह भािा कविता 

का गौरि नही ंप्राप्त कर सकी, काव्य की प्रार् शल्कि नही ंबन सकी थी, भल्कि आंदोलन के बाद संसृ्कत के समानांतर भारत की सभी भािाएं एक— एक करके, 
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िहाँ—िहाँ भल्कि पहंुची िहाँ—िहाँ िे िी उठी ंऔर काव्य की भािा बनी।ं”⁸ नामिर िी भल्कि को केिल काव्य तक सीवमत रखने के पक्षधर नही ंरहे हैं बल्कि िे 

भल्कि को अन्य कई कलाओ ंका उद्भािक मानते हैं। नामिर िी ने भल्कि को पररभावित करते हुए कहा है— “भल्कि एक तरह से कविताओ ंमें भािा का नृत्य है।” 

नामिर िी ने भल्कि को सिणनािक विस्फोट माना। विसके कारर् कई तरह की कलाओ ंको अवभव्यल्कि वमली। इस तरह से भल्कि केिल कविता ना होकर अपने 

आप में ‘टोटल कल्चर’ है। यही ंपर नामिर िी ने नए वसरे से सांसृ्कवतक इवतहास वलखे िाने की बात कही है क्ोवंक नामिर िी का मानना है वक विस आधुवनकता 

की शुरुआत हम उन्नीसिी ंशताब्ी से मानते हैं उसकी नीिं भल्कि आंदोलन में है। इस पर नामिर िी वलखते हैं— “मेरा ऐसा मानना है की भल्कि के साथ भारत 

ने, उस सामंती समाि व्यिस्था ने, अथणतंत्र में भले ही बड़ा िेरबदल न वकया हो लेवकन सांसृ्कवतक और मानवसकता के स्तर पर उसमें आधुवनकता का उदय हो 

गया था और उस आधुवनकता की मैं एक पहचान मानता हँ, िह पहचान है, मानि की गररमा को महत्त्व। िह व्यिस्था अनाधुवनक है विसमें वकसी का महत्त्व उसके 

कुल के कारर् होता है, वकसी का महत्त्व उसके पद के कारर् होता है, वकसी का महत्त्व उसकी िात के कारर् होता है, वकसी का महत्त्व उसके धमण के कारर् 

होता है। भिो ंने पहली बार यह स्थावपत वकया वक भि का महत्त्व िात के कारर् नही,ं कुल के कारर् नही,ं पद के कारर् नही,ं संपवि के कारर् नही,ं धमण के 

कारर् नही ंहोता बल्कि उसका महत्त्व होता है उसके भल्कि भाि के कारर्। इसवलए िह व्यल्कि रूप में महत्वपूर्ण है।”⁹ इस प्रकार नामिर िी व्यल्कि मानि की 

गररमा की स्थापना को आधुवनकता का प्रमार् मानते हुए आधुवनकता की िड़ भल्कि से िोड़ते निर आते हैं। नामिर िी आधुवनक होकर भी परंपरा को महत्त्व 

देने िाले आलोचक रहे हैं। इसी कारर् िे परंपरा को महत्वपूर्ण मानने िाले पािात्य आलोचक इवलयट से भी प्रभावित हैं। विस तरह इवलयट ने उन कवियो ंको 

सामने लाया विन पर अंगे्रिी के कवियो ंकी निर कम पड़ी थी ठीक यही काम नामिर िी ने वहंदी सावहत्य में वकया। भल्कि सावहत्य में संत तुकाराम, मीरा, तुलसी 

और कबीर के संदभण में नई व्याख्याएं दी ंतो िही ंआधुवनक सावहत्य में मुल्किबोध पर लेखनी चलाई, विनकी चचाण वहंदी िगत में बहुत कम हुई थी। नामिर िी ने 

संत तुकाराम को समाि के सबसे वनचले तबके की आिाि बताया है, विनके पदो ंमें अल्किता की आिाि साि तौर पर सुनाई देती है। इसका संदभण नामिर िी 

तुकाराम के इस अभंग से लेते हैं विसमें तुका का कहते हैं—“बरा कुर्बी केलो।ं नाही ंतरर दमं्भवच असतो ंमेलो। भलें केलें देिराया। नाचे तुका लागे पायां।। (अथाणत् 

हे देिराि! तूने अच्छा वकया, मुझे कुर्ब बनाया। ब्राह्मर् बनाया होता तो उसी दंभ तले घुट घुटकर मरता रहता। अब तुका तेरा नाम लेता है, तेरी भल्कि की मस्ती 

में नाचता है और तेरे चरर्ो ंका आश्रय पा सका है।)”¹⁰ 

इस प्रकार नामिर बताते हैं की भल्कि असल में वनचले तबके की आिाि है, विनका समाि के उच्चिगण ने आयािीकरर् (एप्रोवप्रएशन) कर वलया है। इसे नामिर 

ने संसृ्कतीकरर् कहा है। विसमें उच्च िगण ने बड़ी चतुराई से लोकभािा की कथाओ ंको अपने उच्चिगण की संसृ्कवत भािा में पररिवतणत कर वदया और इसे संसृ्कत 

की कथा बतायी। नामिर ने तुकाराम को िाक संयमी कहा है; अथाणत तुका शब्ो ंके मामले में वमतव्ययी हैं। बोलेंगे थोड़ा ही पर नपे—तुले शब्ो ंमें धीर—गंभीर 

बात। िो कोरा भािोच्छिास नही ंहै अवपतु सुविचाररत है। िैसे तुका कहते हैं—‘मेरे तईं तो मर गया है प्रभु। विनका होगा, होगा उन्ें।’ इन शब्ो ंसे तुका की पीड़ा 

का अंदािा लगाया िा सकता है। इसी को नामिर िी ने तुका वक आपबीती में िगबीती कहा है। तुका विंदगी से चाहे िीतने ऊबे रहे हो,ं यहाँ तक वक भगिान का 

भी भरोसा नही ंरहा; पर तुका ने िब भी गाया डूबकर गया है। नामिर िी ने इनकी रचनाओ ंको कालियी कृवत कहा है। नामिर वलखते हैं — “चार सौ ििों के 

बाद भी तुकाराम आि के कवि मालूम होते हैं। तािमहल को देखकर िैसे लगता है, िह मानो अभी कल ही बना है, उसी तरह प्रते्यक कालियी कविता भी प्रते्यक 

युग में तािा मालूम होती है।”¹¹ नामिर िी भल्कि काल को मध्यकाल कहने पर आपवि िताते हुए इसे ‘लोक–िागरर्’ का काल कहते हैं। विसमे शूद्रो ंऔर स्त्री 

कवियो ंकी वनर्ाणयक भूवमका रही है; और तुकाराम इसी लोक–िागरर् के अंवतम चरर् के कवि हैं। नामिर वलखते हैं— “मध्यकाल स्पितः  यूरोपीय इवतहास का 

तथाकवथत Medieval और Middle Age है विसे िहां ‘अंधकार युग’ के रूप में याद वकया िाता है, िबवक आधुवनक भारतीय भािाओ ंका भल्कियुग िगमगाता 

हुआ प्रकाश–पंुि है। यवद हम पविम विद्वानो ंकी प्राच्यिादी इवतहास दृवि के आतंक से मुि होकर अपने पूिणिती इवतहास पर दृविपात करें  तो लगभग एक 

सहस्राब्ी के बीच िैला हुआ विशाल भारतीय भल्कि आंदोलन सचे्च अथों में ‘लोकिागरर्’ है, विसमें वनर्ाणयक भूवमका तथाकवथत शूद्रो ंऔर स्त्री कवियो ंने अदा 

की थी।”¹² मीरा को नामिर िी विद्रोह का प्रतीक बताते हुए वलखते हैं वक “आि के समय में अगर मेरा को समझना है, तो सिणप्रथम हर पुरुि अपने मन की 

गहराइयो ंसे खुद को स्त्री समझें।” और यह सही भी है क्ोवंक मीरा की वनगाह में तो केिल एक ही परम पुरुि हैं उनके आराध्यदेि वगररधर गोपाल। नामिर िी 

मीरा की चचाण करते हुए एक महत्वपूर्ण घटना की और ध्यान आकविणत करते हैं विधर अन्य आलोचको ंका ध्यान नही ंगया। तत्कालीन समय में विधिा नारी को 

सती होना पड़ता था, विर मीरा तो रािकुल घराने की थी,ं ऐसे में विधिा होने पर सती न होना रािपूत परंपरा से सीधे बगाित थी। यही पर नामिर िी मीरा के 

विद्रोह और आि के तथाकवथत नारी विद्रोह में अंतर बताते हुए वलखते हैं— “मैं मीरा के विद्रोह की प्रकृवत को रेखांवकत करना चाहता हं क्ोवंक पविम के नारीिादी 

विद्वानो ंने मीरा का उपयोग पुरुिो ंके ल्कखलाि एक धारदार हवथयार के रूप में वकया है, िबवक तथ्य यह है वक मीरा का हवथयार पे्रम है िो उनके द्वारा इसे्तमाल 

वकए गए हवथयारो ंका बेहतर विकल्प है। िे अपनी ताकत का इसे्तमाल उस तरीके से नही ंकरती ंविस तरह आि की मवहलाएं पुरुिो ंकी मुखालित के वलए 

करती हैं।”¹³ मीरा के अवधकांश पद वनचली िावतयो ंमें आि भी गाए िाते हैं। मीरा को लेकर कई तरह की दंत कथाएं प्रचवलत हैं; और इन्ी ंदंतकथाओ ंको आधार 

मानकर मीरा पर कई निीन शोध वकए िा सकते हैं। विसकी तरि इशारा नामिर िी ने वकया है। नामिर िी वलखते हैं— “यह िरूरी नही ंवक हम सत्य को 

प्रमावर्त करने के वलए इवतहास का संधान करें  क्ोवंक मौल्कखक इवतहास–िृिो ंएिं दंतकथाओ ंमें भी अथण की अनंत संभािनाएं वनवहत हैं।”¹⁴ यह सही भी है क्ोवंक 

कई दिा हमें इवतहास से िह िानकारी नही ंवमल पाती िो लोक में प्रचवलत है, क्ोवंक लोककथाएँ लोकगीत की परंपरा हमारे देश में बहुत समृि रही है; अगर 

इन्ी ंदंतकथाओ ंको आधार मानकर मीरा पर निीन शोध वकए िाएं तो वनवित ही इसके पररर्ाम लाभदाई होगें। यहाँ पर नामिर िी ने एक बहुत बड़ी विडंबना 

की ओर भी इशारा वकया है नामिर वलखते हैं वक “िावत व्यिस्था पर आधाररत रूवढ़बि समाि में —‘स्त्री’, विर चाहे िह वकसी भी िावत की क्ो ंन हो, पांचिी ं

िावत में शुमार होती है। शायद इसी ििह से शोधकताणओ ंके अनुसंधान में यह साि पररलवक्षत होता है वक मीरा के गीत उन्ी ंलोगो ंएिं िनिावतयो ंमें ज्यादा गए 

िाते हैं, िो कबीर के पद गाते हैं।”¹⁵ अथाणत इस पुरुि प्रधान समाि में विस तरह नारी को त्याज्य समझा िाता है, उसी प्रकार मीरा के गीतो ंको भी उच्च िगों ने 

िगह नही ंदी; बल्कि उनकी इस पे्रम–भल्कि को रािघराने का अपमान ही समझा गया। भल्कि आंदोलन का सबसे महत्वपूर्ण मूल् पे्रम को बताते हुए नामिर 

वलखते हैं वक “भल्कि काव्य ही ऐसा काव्य है विसमें पहली बार ल्कस्त्रयो ंको कुछ कहने की स्वतंत्रता दी गई। पहली बार ल्कस्त्रयां कवि रूप में सामने आईं। साथ ही 

सभी िाती के लोग— चाहे बुनकर हो,ं चमार हो,ं मोची हो,ं कारीगर हो ंसभी का उदय कवि के रूप में हुआ; और इसी कारर् यह कविता वनचले तबके की 

लोकिार्ी में ही रही। अवभिात िगण से ये कविताएँ बदाणश्त नही ंहुईं और न उन्ोनें इसे बढ़ािा देना उवचत समझा।”¹⁶ नामिर िी ने तुलसीदास को वनरा ब्राह्मर्िादी 

कहने िाले और उन पर िर्ण–व्यिस्था को प्रचाररत करने का आरोप लगाने िाले को िमकर िटकार लगाई है। नामिर िी कहते हैं वक ‘ऐसा िही कह सकता है 

विसने तुलसी को समग्रता में पढ़ा नही ंहै।’ और यह भ्रांत धारर्ा लोगो ंमें िैल गई है। िबवक सावहत्य को एक वनरंतरता में देखना चावहए। नामिर िी कहते हैं वक 

आि का युग उपयोवगतािाद का युग है। लोग अपनी सुविधानुसार तुलसी का उपयोग करते हैं। तुलसी के यहां िर्ण व्यिस्था कमण आधाररत है और यह उनका 

यूटोवपया है— एक आदशण राज्य का यूटोवपया। िहाँ समाि को वनयंवत्रत करने के वलए सबके अपने कमण वनधाणररत हैं, सब अपना–अपना कायण करते हैं; पर भल्कि 

के के्षत्र में यह कमण का बंधन भी खि हो िाता है। िहाँ केिल ‘भाि’ महत्वपूर्ण हैं। इसीवलए तुलसीदास की सबसे महान कृवत रामचररत–मानस में भी ‘काकभुशंुडी’ 

(िो वक पवक्षयो ंमें दवलत है) ‘गरुड़’ (िो पवक्षयो ंमें रािा हैं) को उपदेश दे रहा है। यहाँ भल्कि की भूवम में केिल एक ही आदशण है— ’भल्कि’। विर चाहे स्त्री हो, 

केिट हो, सब एक समान हैं। यही कारर् है वक पंवडत हिारी प्रसाद वद्विेदी िी कबीर के इतने बड़े प्रशंसक होने के बाद भी कहते हैं — “अगर कोई वहंदी भािी 
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समाि का रािर कवि है तो तुलसी दास है, कबीर नही ंहै। कबीर कवि के रूप में भी छोटे हैं, उनसे हर तरह से छोटे हैं। बड़े क्रांवतकारी थे, सब थे, लेवकन िहाँ तक 

कवि का सिाल है, तुलसीदास के सामने कबीर कही ंनही ंठहरते है।”¹⁷ और नामिर भी तुलसी को सबसे बड़ा कवि कहते हैं। इतना कहकर िे चुप नही ंरहते 

बल्कि तुलसी को अग्रचेता और अग्रदृिा बताते हुए कहते हैं — “ये अग्रचेता थे, भविष्यदृिा थे। ये ज्योवतिी थे, वकंतु ग्रह–नक्षत्रो ंकी चाल तथा समय के लघु विभागो ं

की माप करने िाले नही,ं बल्कि समय की लघु से लघु लहरो ंमें उठने–वगरने िाले समाि की रूपरेखा, बनने और वबगड़ने ज्ञान रखने िाले थे।”¹⁸  

नामिर िी तुलसीदास को ितणमान समाि के सबसे बड़े वनमाणता के रूप में देखते हैं; क्ोवंक विस समय देश में मुसलमान शासन था सभी तरह के आदशों को 

क्षवत पहंुचाई िा रही थी। िर्ण, धमण, कुल, आश्रम सब पर संकट के बादल मंडरा रहे थे, तब तुलसीदास िी ने धमण का सहारा वलया। यह तुलसी का लोकधमण ईश्वर 

से उतना संबंवधत नही ंथा वितना िनता के व्यािहाररक िीिन से। नामिर वलखते हैं— “गोस्वामी िी िानते थे वक भारतीय समाि धमण से इतना ओत–प्रोत है वक 

‘एकै साधे सब सधे’ के अनुसार धमण के समुवचत मानदंड से ही भारतीय समाि का सुधार संभि है। इसीवलए मुल्किम संसृ्कत के प्रभाि से, आक्रांत वहंदू िावत की 

रक्षा के वलए ‘शु्रवत–सित’ एिं ‘लोक–विवहत’ आदशों की विर से प्रवतिा की, साथ ही िर्ण, धमण, आश्रम धमण, कुलाचार आवद की पुनस्थाणपना की।”¹⁹ नामिर परंपरा 

के वनिाणह में अपनी लेखनी कबीर पर भी चलाते हैं, विनके कारर् नामिर िी को एक दूसरी परंपरा का आभास हुआ। िो महान लोगो ंकी परंपरा न होकर वनम्न 

िगण की परंपरा थी। नामिर िी कबीर को कई ििण पीछे ले िाते हुए िाल्मीवक की परंपरा का बताते हैं; क्ोवंक विस तरह िाल्मीवक की कविता क्रोचं युगल के दुख 

से द्रवित होकर वनकली, उसी तरह ‘कबीर की कविता भी िेदना की कविता है।’ समाि को दुख में देखकर कबीर भी द्रवित होते थे, इसीवलए कबीर संत थे। िैसे 

तो वहंदी सावहत्य के काल–विभािन में भल्कि काल के ज्ञान मागी कवियो ंको संत कह वदया गया है और सगुर् कवियो ंको भि कवि; लेवकन तुलसीदास िी ने िैसे 

संत को पररभावित करते हुए कहा है— “पर दुख ताप द्रिवहं सो संता।” कबीर इसी अथण में संत थे। नामिर, शुक्ल िी की इस मान्यता का भी खंडन करते हैं वक 

कबीर एक ‘समाि–सुधारक’ थे, हालांवक इसका पहले की खंडन उनके गुरु पंवडत हिारी प्रसाद वद्विेदी िी ने अपनी ‘कबीर’ पुस्तक में कर वदया था। नामिर िी 

कबीर को पहला ‘इंटलेकु्चअल’ मानते हैं। एक ऐसा भि विसने ज्ञान का सहारा वलया और यह ज्ञान भी ‘कोरी कागद लेखी’ नही,ं अवपतु ‘आंल्कखन देखी’ ज्ञान है। 

अपने अनुभि से कमाया हुआ ज्ञान है। विसे कबीर ‘अनभै–सांच’ भी कहते हैं। यह भल्कि काल में पुनिाणगरर् की अलख थी विसे कबीर ने िलाया था। 1398 ईस्वी 

अथाणत चौदहिी ंशताब्ी िबवक पूरे वहंदुस्तान में मुल्किम शासको ंका आवधपत्य था, उस पर भी मुल्किमो ंके खुदा को बहरा कहना या मल्किदो ंपर खरी–खोटी 

सुनाना कोई मामूली बात नही ंहै; और इतना ही नही ंकाशी िैसे स्थान में रहकर— िो पांवडत्य का गढ़ समझा िाता है, िहां पांडे कहकर पंवडतो ंको खरी–खोटी 

सुनाना, उनकी शुिता पर प्रश्नवचन् उठाना, उनके िेद–पुरार्ो ंपर सिाल करना यह कबीर ही कर सकते थे। इसीवलए नामिर वलखते हैं— “लोक आधाररत ज्ञान 

की आंधी ले आने िाला पहला व्यल्कि कबीर था। विस आंधी से एक ओर आग भी बरसती है और साथ में पे्रम की ििाण भी होती है। 1398 को मैं एक महत्वपूर्ण 

घटना मानता हं।….. 1398 की सबसे बड़ी घटना तैमूर लंग का हमला नही ंहै, गुलाम िंश का अंत नही ंहै—ज्ञान की आंधी ले आने िाले पहले आदमी कबीर का 

आना था।”²⁰ कबीर वनरपक्ष कवि हैं। िे वकसी भी पक्ष के साथ गांठ–िोड़ नही ंकरते हैं, भले ही िे िन्म से मुसलमान थे और वहंदू गुरु के वशष्य थे, पर कबीर ने िब 

तक समाि में वििमताओ ंको देखा तो उसे वसरे से नकार वदया। एक झटके में उन्ोनें सबको नकारा चाहे वहंदू ईश्वर हो ंया मुल्किम खुदा, चाहे मंवदर हो या मल्किद। 

इसी कारर् नामिर िी वलखते हैं— “कबीर का संपूर्ण काव्य विराट नकार काव्य है।”²¹ नामिर िी ने कबीर को ‘अवगनपाखी’ कहा है। िो खुद की आग से िलता 

है और राख हो िाता है और उसी राख से िह विर से नया िन्म पाता है। कबीर भी ज्ञान की आग में िलते हैं। उनका ‘सबद’ अवगनपाखी का गान ही है और इस 

ज्ञान की आग में कबीर ने अपना सबकुछ न्योछािर कर वदया है। इतना ही नही ंआगे िे उसका भी घर िलाने को कहते हैं िो उनके साथ चलने को तैयार होगा, 

अथाणत ज्ञान की आग में विसे िलना है िही कबीर के साथ चल सकता है। 

“हम घर िारा आपनाँ, वलए मुराड़ा हावथ। 

अब घर िारौ ंतास का, िो चलै हमारे सावथ।।” 

और अंत में कबीर की महिा को स्वीकार करते हुए नामिर वलखते हैं— “अनल पक्षी नापैद है तो कबीर भी। दूसरा कबीर नही ंहुआ। कबीर ही कबीर हैं।”²² इस 

प्रकार हम देखते हैं वक नामिर परंपरा के वनिाणह में परंपरा का मूल्ांकन नई दृवि से करते हैं विसमे मूल मूल् ‘पे्रम’ है। मनुष्य का मनुष्य से पे्रम। नामिर िी ने 

परंपरा का यह वनिाणह केिल भल्कि आंदोलन में ही नही ंवकया है बल्कि आधुवनक युग में भी परंपरा को ध्यान में रखते हुए उन्ोनें कई नई स्थापनाएं दी हैं। 
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